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Seda Binbasail ile;

akin yukaridaki basliga bakip

da bizim dergiye bir haller oldu

demeyin, heniiz ingilizce olarak

yayinlanmaya baslamadik, ama

Allah sdyletiyor, cok yakinda bu
da gergeklesirse sasmayin. Sevgili kalem
arkadasimiz, gercek bir jazz emekgisi
olan Seda Binbasgil gectigimiz Agustos
ayinda bu konudaki ilk adimlari atti.
Jazz’in yiregi sayilan Amerika’da yedi
divelden gelen jazz gazetecilerinin kon-
feransina gitti ve son derece ilging bir
toplantiya katildi, dustincelerini onlarla
paylasti ve bana gére bizim derginin de
ingilizce mansetinin basiimasinin ilk
adimlarini atti.

Seda ile Acik Radyo’da baslayan mikro-
fon arkadashgimiz sirasinda ona sevgili
aziz dostum yerine sevgili Jazzizam diye-
rek hitap ederdim. Terzi kendi sokiigiinii
dikemeyecegi icin onun Amerika’dan ge-
tirdigi haberleri dergimize aktarmak icin
roportaj yapma keyfi de bana diistii, Mar-

mara otelinin kafesinde bulustuk ve Se-
da’nin ** Bir zamanlar Amerika’ oykiisii-
nii dinledik.

Bilgi Universitesi ve Bogazici Universite-
sinde jazz dersleri verdigimden surekli
olarak internet lzerinden diinyada jazz
egitimi konusundaki programlari ve ge-
lismeleri takip ediyorum. Bu arastirmala-
rim sirasinda “International Association
for Jazz Education”, IAJE, konferansla-
rinin varhgini 6grendim, daha sonra New
York’da oldugum bir glin konferansin
kaldigim otelin hemen karsisinda yapildi-
gini tesadifen ogrenerek ilk defa katil-
dim, ilgimi cekti ve baskalarina da katil-
maya devam ettim. Bu katilimlar sirasin-
da jazz dlnyasindan birgok kisi ile tanis-
tim ve ayrica “Jazz Journalist Associati-
on‘u, JJA, kesfettim. Buraya da iiye ol-
dum. Zamanla iliskiler gelisti ve gectigi-
miz Adustos ayinda New York Columbia
Universitesi‘nin Jazz Studies bslimi ile
JJA'nin birlikte diizenledigi bir konferan-
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sa davet edildim. Diinyanin bircok yerin-
den gelen jazz gazetecilerinin ve yazarla-
rinin bir araya gelerek dedisik panellerde
konustugu bir konferans ilk defa yapili-
yordu. Konferansin ana konusu ve temasi
“Jazz Global and Local” idi, daha sonra
bu semsiye temanin altinda degisik alt
basliklar ile gesitli paneller yapildi.
Benim katildigim panelin konusu ise da-
vetlilerin geldigi degisik Ulkelerde jazz
miiziginin sosyal, kiltiirel ve etnik mese-
leler ile ne kadar ic ice oldugu, jazz’in bu
konulardaki sorunlarin ifade edildigi bir
platform olup olmadigi ve gelinen (lilkede-
ki gazeteciligin klresel diinyadaki yerinin
ne oldugu idi. Bu tlkelerde jazz’in ve jazz
mdizisyenlerinin ne durumda oldugu ve
sadece jazz calarak hayatlarini kazanip
kazanamadiklari da merak konusuydu.
Bunun devami olarak da eger para kaza-
namiyorlarsa nelerin onlari jazz miizisye-
ni olarak yasattigi, hilyalari ve riiyalari-
nin ne oldugu idi.

Panelde sira bana gelince bu sorulara ce-
vap vermeden oOnce katilimcilara sanal
bir Turkiye haritasi ¢izerek Ulkemizin

icinde bulundugu problemli bélgeyi ve
komsularini hatirlattim. Bulgaristan ve
Yunanistan disinda komsularimizin Do-
gumuz ve Gineydogumuzda sirasi ile
Gurcistan, Ermenistan, Azerbaycan, Irak
ve Suriye oldugunu gordiler. Onlara Do-
gudaki bazi istisnalar diginda bu bdlgede
degil jazz mizisyeni jazz kavraminin bile
olmadigini, bu tlkelerin ¢ogunun Misli-
man oldugunu hatirlattim ve sdyle dedim:
“Burada 13 dedisik tlkeden gelmis gaze-
teci var ve ben de bunlardan birisiyim.
Ama su haritada gérmis oldugunuz Tir-
kiye’nin cevresindeki hicbir Glkeden bu-
raya gelen gazeteci yok. Bakin Tulrki-
ye’de jazz var, ve ben buraya Tlirkiye’den
bir jazz muhabiri olarak davet edildim.
Ayrica, jazz mizisyenleri turneye ¢iktik-
lari zaman Avrupa’nin dogusunda son
olarak geldikleri yer genellikle Tulrki-
ye’dir. Son olarak, Tirk mizigi ve ens-
trimanlarinin da Bati mizigine asina
kulaklara yabanci gelebileceginden de
bahsetmeliyim.

Bltiin bunlari sizlere biraz sonra soyleye-
cedim seyleri dogru perspektife koyabil-
meniz i¢in anlatiyorum.

Bir agidan bakip Tirkiye’de jazz namina
hichir sey yok da diyebilirsiniz veya diger
yonden bakip boylesine zor bir bdolgede ve
degisik kiiltiirde ne kadar cok jazz varmig
da diyebilirsiniz.

Ben ikinci gdrist savunuyorum. Yizyil-
lardan beri istanbul Dogu ve Bati kiiltiir-
lerinin, sanatlarinin bulustugu yerdir. Ba-
tI her zaman bizim ve diger dogu medeni-
yetlerinin yaptiklari ile ilgilenmistir.
Evet, Tlrkiye’de “Nordic Jazz" gibi 0z-
glin, uluslararasi capta taninmis bir Tirk
jazz sound’u var denilemez. Ancak ben
suna inaniyorum, bdylesine ilging bir ko-
numda olan llkenin miizigi bir gliin boyle
bir sentezi icinden ¢ikaracak ve jazz’'la
yaptigi bu bulusmadan da ortaya ¢ok il-
ging seyler cikacaktir. Ayrica sunu da bi-
liriz ki; her sorun da bir firsat getirir.

Daha sonra ikinci soruya cevap verdim.
Amerika diginda highir lilkede jazz'in sos-
yal, etnik ve kiltiirel sorunlari ifade etti-
gine inanmiyorum. Tlirkiye’de de edilmi-
yor, Amerika’da ediliyor ¢linkii jazz Afri-
ka kokenli Amerikalilarin kiltirel tecri-
besinden dogan bir miziktir, ucu da onla-
rin atalarinin calistiklari pamuk tarlala-
rina, kélelik glinlerinin acilarina uzanir.
Bu ylizden de siyah? Amerikalilar sdyleye-
medikleri seyleri muzikle ifade etmisler-
dir. Tlrkiye’de bu tip sorunlar vardir ama
biz onlari biylrken dinledigimiz kendi
tirkilerimizle ve folklorik sarkilarimizla
ifade ederiz, jazz ile etmeyiz. Bence Ame-
rika digindaki diger Ulkelerde de durum
boyledir.

Tim bunlari anlatirken sevgili jazzi-
zam’in gozleri parliyordu, New York'ta
konusurken hissettigi duygu ve heyecani
bir kere daha yasadigini hissettim. Onun
heyecani beni de etkiledi ve dinlemeye
devam ettim.

Sonra Tirkiye’deki jazz’t anlattim. Tir-
kiye’de jazz’in baslangicinin, Nazi Al-
manya’sindaki baskidan kacan Musevi ve
Afrika kokenli Amerikali mizisyenlerin
istanbul’a yerlestigi yillara dayandigi
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soylenir. O devirde jazz ilk olarak Istan-
bul’daki Musevi ve Hiristiyan toplulukla-
ri tarafindan dinlenmeye baglamis.

Daha sonra 1950°li yillarda Amerika Bir-
lesik Devleti Disisleri Bakanhginin orga-
nize ettigi jazz mizigi turneleri basladi.

Dave Brubeck, Dizzy Gillespie, Louis
Armstrong ve digerleri degisik zamanlar-
da Turkiye’yi ziyaret ettiler.

Bunlarin 2 cesit etkisi oldu. Dizzy geldi-
dinde burada Maffy Falay’i kesfetti ve
onu Amerika’ya ¢agirdi. Maffy oraya git-
ti ve Dizzy ile caldi ama Amerika’y! sev-
medi, gidip Isvec’e yerlesti. Ilging olan
Maffy’nin isveg’teki jazz mizigini derin-
den etkilemis olmasidir. O toplantida Is-
vec’ten gelen bir gazeteci bunu bana teyit
etti, cok sevindim.

Tersine bir etkilesim de oldu, Dave Bru-
beck Tlrkiye’ye geldi ve burada dinledigi
ritimlerden etkilendi, bu ritimlerden yola
cikarak onu asil Dave Brubeck yapan
“Timeout” albimiinii ¢ikartti. Brubeck,
bu alblimde yer alan @nli pargasi “'Blue
Rondo A’la Turc”lin 9/8lik ritminin esin
kaynaginin Turkiye oldugunu anlatir ko-
nuyla ilgili sdylesilerinde.

Okay Temiz’den bahsettim, onun da bir
dénem 1sveg’te yasaylp sonra buraya don-
mis diinyaca meshur bir perkisyonist ol-
dugunu soyledim.

Tirkiye’de yayinlanan Jazz Dergisi’‘nden,
Acik Radyo gibi jazz mizigine biylk
dnem ve yer veren bazi medya kurulusla-
rindan, Istanbul Jazz Festivalinden, Ak-
bank Jazz Festivalinden, Nardis, Baby-
lon, ve Istanbul Jazz Center gibi diinyaca
taninmis jazz kulliplerinden bahsettim.
Bu festivaller ile diinyada taninmis bir-
cok dnemli jazz muzisyeninin en az bir
kere, hatta cogu zaman bircok kere Tir-
kiye’ye geldigini soyledim. Bunun hem
Tirkiye’deki dinleyici hem de jazz miizis-
yenleri agisindan bir firsat olusturdugu-
nu belirttim.

Ayrica sunlari da séyledim:

Turkiye’nin dinya mizik piyasasina ver-
digi baska dnemli isimler var. ismet Si-
ral, Arif Mardin ve Ahmet Ertegiin Ame-

rika’daki jazz diinyasina gok énemli etki-
ler yapmis insanlardir.

Tlrkiye’den son donemlerde bircok okul-
lu jazz mizisyeni yetisiyor. Cengiz Bay-
sal, Selen Gilin gibi Berklee mezunu
geng jazz mizisyenlerimiz var. Son za-
manlarda jazz e§itimine olan ilgi cok art-
ti, Universitelerde jazz egitimi basladi.
Disarida egitim gormis Aydin Esen gibi
o6nemli mizisyenler bu okullarda dersler
vermeye basladilar. Simya Galeri gibi sa-
nat evlerinde jazz kurslari veriliyor. An-
cak hala Turkiye’de jazz prestijli ve elit
kesimin mizigi olarak kabul ediliyor.
Tirk jazz mizisyenlerinin de cok azi yurt
disinda taniniyorlar, bunlar gercek.

Sira simdi de son sorunun cevabina gel-
misti, benim de bu konuda olusmus bir-
cok gériisim oldugundan Seda’nin ceva-
bini cok merak ediyordum. Acaba parasal
konulardaki tiim olumsuzlulara ragmen
neden bizim miizisyenlerimiz hala jazz
calmaya devam ediyorlardi.

Ben boyle bir sorunun gelebilecegini di-
stinerek buradan gitmeden once degisik
mizisyenlere bunu sormustum. Gogu bu
soruya benzeri bir cevap verdiler.

Hic birisi ileride giinlin birinde tim din-
yanin kendilerini taniyacagini beklemi-
yorlar. Ama ileride bir Tirk jazz tarihi
yazilirsa kendilerinin de o tarihte yer al-
masini, kendi kayitlari lizerinden de bir
yorum yapilmasini istiyorlar. Hepsi jazz
tarihinin kilometre taslarindan birisi ol-
mak istiyorlar. Bana gére de bu gergek-
ten ¢ok yiice bir cevap.

Tirkiye’nin konumu da onlari cok ilgilen-
dirdi. Tlrkiye’nin imaji hakkinda farkli
gérisler vardi. Ben de onlara Amerika’da
okudugum yillarda Tirkiye Uzerine bir
konusma hazirlarken yararlandigim 2 ki-
taptan bahsettim. ki kitap da Turkiye
lizerineydi ve her ikisi de birbirinin tersi-
ne gorlsler iceriyordu. Burada en énemli
olan sey bu degerlendirmeyi yaparken ko-
nuya nasil bir perspektiften baktiginiz.
Kitaplardan birisinde Avrupa’dan Istan-
bul’a gelen bir yazar orayr son derece
farkli ve egzotik bir sehir olarak nitelen-

dirmisti. Diger kitabin yazari ise Tirki-
ye’ye dogu sinirlarimizdan giren birisi idi
-ki bu bdlge Tirkiye’'nin daha az gelismis
bolgelerinden birisidir-, o da Tirkiye'ye
giris yaptidinda, “nihayet asina oldugum
bati medeniyetine ayak basmanin verdigi
gliveni hissetmistim” diye tanimlamisti.
Bu farkli izlenimler, Tlrkiye’ye algilarin
ne kadar genis bir yelpazeye yayildigini
gb6stermesi acisindan ilgi cekiciydi.

Giinlin bitiminde tiim konusmacilarin yer
aldigi son bir panel yapilmis ve icerisinde
Seda’nin da oldugu 13 kisiye 3 er dakika
goriis bildirme zamani verilerek su soru
sorulmus: Kiiresel olarak bakilinca bugiin
jazz nerededir?

Tirkiye’den gelen gazeteci bakin bu ko-
nuda neler demis:

Bakin buglin dinyanin her yerinde jazz
var, sizce bu neden? Ginki jazz tarihler
boyunca hep esnek ve 6zglirliklerin mi-
zigi oldu, kapilarini her zaman diger kil-
turlere actl, hatta onlara kendisi ulagip
tanimak istedi. Dedisik kiltirlerden aldi-
g1 seylerle yenilikler yaratti, fusion oldu,
free jazz oldu, hicbir zaman oldugu yer-
de durmadi. Jazz hichir kiltire yukari-
dan bakmadigi icin diinyanin her yerine
dagildi ve sevildi, degisik kiiltiirlerle bes-
lendi ve gelisti.

Ama son 25 yildan beri Avrupali jazz mi-
zisyenleri kendi gelisimleri icin artik pek
de Amerika’ya bakmiyorlar. Ben Tirki-
ye’ye gelen yabanci mizisyenler ile konu-
suyorum, Amerika onlari artik eskisi gibi
heyecanlandirmiyor.

Amerika ise kendi disinda diinyanin di-
ger bodlgelerinde olan bitene biraz da
kaslari catik olarak bakiyor. Bu arada
kendisi de genellikle ortalarda bir yerde
duruyor, eskiden oldugu gibi carpici ye-
nilikler getirmiyor.

Ben bunlari séyleyince epey tartisma ¢ik-
t1, Amerikan jazz’inin énemli elestirmen-
lerinden ve séziini sakinmayan yazarla-
rindan Stanley Crouch sdyle bir goris
bildirdi:

“Bu sagma, bugiin herhangi bir soloyu
yapmak bile muazzam bir risk almak-
tirl”

Ama paneldeki diger bazi yabanci gaze-
teciler de soz alarak, Amerika’nin jazz’i
kendi sinirlari icerisinde tuttugunu ve Av-
rupa’ya fazla yonelmedigini dustinliyor-
lar. Halbuki bu iki taraf birbirlerine yak-
lagabilse her ikisi icin de muzik agisindan
biylk bir fayda olabilir.

Sohbetimiz bir Nehir Séylesisi havasinda
cabucak akti gitti, benim de yukaridaki
konular iizerine bazi gdriislerim var, on-
lar da birisi gazeteci olarak benimle ko-
nusursa aciklayacagim.

Ancak su kadarini sdyleyeyim, gérdim ki
sevgili Jazzizam artik gercek bir kiiresel
jazz insani olmus, sira Ulkemizin diger
gazetecilerine gelmi§g



